~Hier wird Teilhabe produziert”

Interview mit Prof. Dr. Johannes Weinherg
(Universitat Miinster)

Die [dee einer Teilnehmerbefragung in ausgewahlten Jugendkunstschulen und kulturpadago-
gischen Einrichtungen geht zuriick auf Uberlegungen zur Evaluation von Programmen und
Angeboten auBerschulischer Bildungstrager, die Prof. Dr. Johannes Weinberg (Westfalische Wil-
helms-Universitat Miinster) angeregt hat. Als Theoretiker und Forscher in Fragen der Erwach-
senenbildung ausgewiesen, hat Johannes Weinberg — der dem Beirat des Kreativ-Hauses in
Miinster angehért — die Teilnehmerbefragung in allen Phasen der Konzeption, Durchfiihrung
und Auswertung in zahlreichen Gesprachen begleitet. Nach Abschlufl der Befragung sprachen
Simone Schmidt und Peter Kamp (LKD) mit Johannes Weinberg iber seine Erwartungen, sei-

ne Beobachtungen und seine SchluBfolgerungen aus dem Projekt.

Frage: Vor einiger Zeit haben Sie die
Idee, eine Nutzerbefragung in Jugend-
kunstschulen und kulturpadagogischen
Einrichtungen zu begleiten, sehr positiv
aufgenommen. Was haben Sie sich davon
versprochen?

Weinberg: Dal ich etwas dartber erfah-
re, ob und inwieweit in diesen Zeiten
des Wandels auflerschulische Institutio-
nen — in diesem Fall der Jugendkunst-
und Jugendkulturarbeit — ein selbstrefle-
xives Interesse haben. Denn ich halte
dieses selbstreflexive Interesse von insti-
tutionellem Handeln in Bereichen, die
nicht so dicht reguliert sind wie Schule,
flr ganz wichtig fir die weitere Zukunft
der entsprechenden Einrichtungen.

Frage: Was sind aus lhrer Sicht die wich-
tigsten Ergebnisse der Befragung?

Weinberg: Dal} jede dieser Einrichtungen
sozusagen ein ,Individuum® ist. Und je-
des dieser ,Individuen“ hat aufgrund sei-
ner besonderen Lage und seines Einzugs-
bereichs, vor allen Dingen aber durch
die Intentionen der Leitungsperson oder
der hauptberuflich Beschaftigten, die
Mbéglichkeit, ein fir alle Beteiligten zu-
friedenstellendes Arbeitsklima zu schaf-
fen und auch ein entsprechendes Betati-
gungsangebot zu machen. D.h. eine Ta-
tigkeit, die aus individueller Motivation
und der individuellen Einschatzung: ,Ma-
che ich sinnvolle Arbeit?“ gespeist wird,
die also erst einmal nicht entlang von
Rahmenrichtlinien — wie zum Beispiel in
der Schule Gblich — definiert wird.

Frage: Welche Chancen zur Berufsorien-
tierung bietet das kulturelle Bildungsan-
gebot der Jugendkunstschulen?
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Weinberg: Meiner Meinung nach handelt
es sich bei diesem Angebot um eine Art
Grundausstattung mit Human-Kompeten-
zen — wie sinnvolle Betatigung, Entwick-
lung der eigenen Personlichkeit. Diese
mag gewissermalen als Folie dafur die-
nen, dal man dann auch die Suche nach
Ausbildungsplatzen, die Suche nach eige-
ner Weiterentwicklung — auch im Hin-
blick auf Erwerbsarbeit — mit einigen
Starken in der Personlichkeitsstruktur
antritt. Mir scheint, dall eine solche
Ausstattung mit Human-Kompetenzen als
Erganzung zu den Angeboten des Schul-
wesens etwas Wichtiges ist. Denn der
schulische Unterricht mufl notgedrungen
— vielleicht aber auch sinnvollerweise —
nach bestimmten Regularien verfahren,
so daf die freie, als sinnhaft empfunde-
ne Betatigung kultureller Art sich dort
gar nicht so entwickeln kann, wie das
eben in den Jugendkunstschulen der Fall
ist.

Frage: Wie schatzen Sie ein Jugendkunst-
schulangebot ein, das — wie beispielswei-
se das der Schule fir Kunst und Theater
der Stadt Neuss — ausdriicklich Orientie-
rungshilfen zwischen Schule und Beruf
bieten will, was offensichtlich besonders
intensiv von Madchen und jungen Frau-
en genutzt wird?

Weinberg: Wenn eine Jugendkunstschule
in dem Sinne Angebote macht, dafl dort
gesagt wird: ,Wir unterstitzen hier dei-
ne Neugier und deine Suchbewegungen,
so dal du auch uberlegen kannst, was
kann ich alles, woraus ich auch beruflich
etwas machen konnte“, so fande ich das
sehr gut, weil es eigentlich sonst nie-
mand tut. Auch das allgemeinbildende

Schulwesen macht da eher nur Pflicht-
Ubungen, anstatt bei den Jugendlichen
wirklich Entwicklungsprozesse anzusto-
Ben. Ich wirde ein solches Angebotsele-
ment bei den Jugendkunstschulen — b-
rigens unabhdngig vom Alter der Teilneh-
merlnnen: das konnen Grundschuler
sein, das kénnen 13jahrige sein, das kon-
nen I7jahrige sein; da sind die Kids
nicht mehr festgelegt — vor allem des-
halb sehr begriflen, weil die Kreativitat
in den Suchbewegungen eigentlich das
Uberlebenspotential darstellt, das Men-
schen immer mehr brauchen. Und wie
gesagt — die Regelschule macht hier eher
nur Pflichtibungen.

Frage: In den Antworten der befragten
Teilnehmerlnnen wird deutlich, daB sich
,Engagement/Interesse* und ,Spal*“
nicht voneinander trennen lassen. Dieses
Ergebnis deckt sich mit der Kernaussage
der Shell-Studie ,Jugend '97“ ,Engage-
ment muB Spal machen.“ War das denn
fruher anders?

Weinberg: Nein, das ist iberhaupt nichts
Neues. Es ist nur in den 60er und 50er
Jahren mit einer anderen Terminologie
zum Ausdruck gebracht und auch von
der Sozialforschung anders wahrgenom-
men worden, Spater gab es bei den So-
zialforschern eine Verunsicherung durch
die kulturelle Revolution in den 70Oer
Jahren, auch durch den sogenannten
Wertewandel bei den jungen Erwachse-
nen oder Jugendlichen zu Beginn der
80er Jahre. Und seitdem gibt es diesen
Begriff des ,Hedonismus“. Ich gestehe,
daB dieser Begriff irrefihrend ist. Er soll
wohl besagen, dall — aus der Sicht von
Erwachsenen oder Sozialforschern - Ju-

Vielfalt als Programm



Iuterview mit Prof Dr. Johannes Weinberg (Universitat Miinster)

gendliche sich sozusagen vor allen Din-
gen selbstbedienend vergnigen, ohne
dabei das soziale Ganze im Blick zu ha-
ben.

Mit dieser Akzentuierung ist Hedonis-
mus der Tendenz nach negativ besetzt
oder zumindest ambivalent. Wenn man
es aber aus der Sicht der Jugendlichen
und der Kinder sieht, dann ist die soge-
nannte ,SpaBgesellschaft“ eine Gesell-
schaft, die fur mich ganz subjektiv Sinn
produziert. Und das ist friher in der Tat
nie offen gesagt worden. Also diese sub-
jektive Sinnkomponente ist bei den Pfad-
findern, bei der evangelischen oder ka-
tholischen Jugend so nie zum Thema
gemacht worden: Da war es immer eine
sinnvoile Lust, weil man ja katholisch-
pfadfinderisch, evangelisch-sonstwas war.
Aber diejenigen, die wirklich damals
Untersuchungen gemacht haben oder
die dabei waren, wissen, wie hoch lust-
besetzt das war.

Insofern empfinde ich die — sagen wir
einmal — ganzheitliche Sichtweise der
befragten Kinder und Jugendlichen aus
unserer Untersuchung als eine vollig
zutreffende und mache mir keine Sor-
gen, dal diese Gesellschaft kiinftig nur
noch dem Hedonismus verfalli. Auf je-
den Fall wird zukinftig wohlverstande-
nes Eigeninteresse — und zwar das der
einzelnen — stdrker immer wieder zum
Ausdruck kommen. Aber das ist nicht
nur negativ, sondern auch positiv zu be-
werten.

Frage: Offensichtlich werden die in die
Befragung einbezogenen Kursangebote
im Durchschnitt tberproportional haufig
von Besucherlnnen weiterflihrender
Schulen, besonders GymnasiastInnen,

Jugendlunstsciutio:

genutzt. Kann man daraus schliefien, dall
Jugendkunstschulen vor allem Einrich-
tungen fur Bildungsprivilegierte sind?

Weinberg: Diese verallgemeinernde
SchluBfolgerung wiirde ich nicht ziehen,
sondern ich wiirde diesen Sachverhalt
immer erst einmal begriinden mit der
besonderen Offenheit von Jugendlichen,
die in weiterfihrenden Schulen sind,
und deren Eltern, sich fur dieses beson-
dere Angebot zu interessieren. Das gilt
ndmlich auch fur die Betédtigung dieser
Schiiler- und Schilerinnengruppen bei-
spielsweise in Sportvereinen. D.h., wenn
ein sozialpadagogisches oder sozialpoliti-
sches Programm mit Jugendkunstschular-
beit verbunden wtrde, dann muflte es
speziell fur diesen Zweck inhaltlich-
organisatorisch-finanziell-personell ausge-
legt werden.

Denn es ist eine altbekannte Tatsache,
daB ein ,Sichfestsetzen“ im engeren
Milieu fiir alle Sozialgruppen zutrifft,
wéhrend offene Angebote eher von offe-
nen, also daftur schon offenen Bevolke-
rungsgruppen in Anspruch genommen
werden. Das gilt fir die Jugendbildung,
es gilt auf jeden Fall fur die Erwachse-
nenbildung. Weshalb wir in der Erwach-
senenbildung dann sagen, wir mussen
aber Zielgruppen ansprechen, und das
immer mehr, und nicht nur Benachteilig-
te oder sogenannte Randgruppen. Diese
Barriere in der Gesellschaft ist keine
neue, aber es ist eine, die besonders
angegangen werden mufte.

Da miRte der Kinstler als Leiter der
Jugendkunstschule sein Selbstverstandnis
Uberpriifen und/oder das Selbstverstand-
nis der Institution. Er mufte Leute mit
milieuspezifischen Kompetenzen oder
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ethnisch-kultureller Herkunft engagieren,
und die mufiten dann sehen, wie sie das
organisatorisch/finanzierungsmagig und
vom Angebot her hinkriegen, dal sie
zum Beispiel auch einen gewissen Anteil
von auslandischen Kindern und Jugend-
lichen haben — getrennt nach Nationali-
taten, Geschlechtern, Religionen, wie
immer man das organisieren will. Das ist
ja alles machbar, es ist nur kompliziert:
Wie arbeitet denn ein/e Jugendkunst-
schulleiterIn X eigentlich mit einer Tur-
kin oder einem Tirken zusammen, die
er oder sie als Mitarbeiterin gewonnen
hat, damit sie da etwas entwickeln?
Oder tritt man als Jugendkunstschule
dann lieber in Verbindung mit Auslander-
vereinen dieser oder jener Art und un-
terstitzt sie dabei, selber entsprechende
Angebote zu machen?

Ich wiirde versuchen, eine Vorstellung
davon zu entwickeln, wie Jugendkunst-
schule in diese soziale Transformations-
problematik stdrker hineinkommt, als sie
das bisher offensichtlich tut. Das laiit
sich machen, aber es lauft nicht von
selbst. Selbstldufer sind die Angebote fir
die anderen Gruppen, die, die eben jetzt
drin sind. Und das ist gar nichts Beson-
deres: Da sind Jugendkunstschulen nicht
besser oder schlechter als alle anderen
offen arbeitenden Institutionen.

Frage: Wie wichtig sind heute Bildungs-
hintergrund und Berufsstatus der Eltern
fir die Bildungschancen ihrer Kinder?

Weinberg: Zwei Dinge scheinen mir er-
kennbar zu sein. Das eine ist, es gibt
Eltern, die entwickeln ein erzieherisches
Milieu oder ein Sozialisationsmilieu, das
sehr stark normativ angstbesetzt ist.

Wobei es gar nicht darum geht, dalB die
Kinder geschlagen oder eng ‘gefuhrt’
werden, sondern das hangt mit der eige-
nen Befindlichkeit der Eltern zusammen.
Und dann gibt es welche, da geht es of-
fen und locker zu. Diese Dinge sind aber
nicht schichtenspezifisch festgelegt,
auch nicht durch den Bildungsabschluf
der Eltern und auch nicht durch deren
Berufstatigkeit, sondern sie werden pro-
duziert durch die Konstellation, wie die-
se ,Familie“ genannte kleine Gruppe
sich selbst organisiert, und sie hangen ab
vom Vermdgen der einzelnen Menschen,
das Ungewohnliche auszuhalten.

Das zweite ist: Gewisse Vorteile haben
die Kinder, deren Eltern genug Geld ha-
ben, um sie nebenher in Hausaufgaben-
kreisen betreuen zu lassen. Das muf
man einfach und kraB so sagen. Hier
verlauft dann eine Grenzlinie, die wir
auch an der Universitdt schon wieder
merken: Wer Geld von zu Hause kriegt,
studiert, der Mut derjenigen, die von zu
Hause nichts oder wenig kriegen und
dann studieren, dabei aber arbeiten
muRten, nimmt ab. Und diejenigen, die
arbeiten mussen und studieren, geraten
immer mehr in diffamierende Zwiénge,
weil sie naturlich das alles so nicht pak-
ken kénnen wie diejenigen, die von zu
Hause unterstiitzt werden. Das ist ein
klarer Trend.

Frage: Inwieweit hat das Schichtenmo-
dell heute gesellschafts-, bildungs- und
jugendpolitisch noch Giiltigkeit?

Weinberg: Auf der einen Seite sollte man
die Frage nach dem Gewicht der sozio-
ékonomischen Konstellation nie aufge-
ben. Es laRt sich ja auch am Status von
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Beruf und Berufsausbildung festmachen,
und die Trennung aufgrund fiskalischer
Unterschiede in der Gesellschaft geht ja
weiter. Insofern muissen die soziodkono-
mischen Daten - sozialpolitisch gespro-
chen — wichtig bleiben, und auch pad-
agogisch lernend, sozialisationsmalig
bezogen auf den Lebenslauf von Indivi-
duen, halte ich ihren Stellenwert fiir das
langfristige Schicksal fur wichtig.

Auf der anderen Seite kénnen die indi-
viduellen Mdaglichkeiten des einzelnen
ganz unterschiedlich davon beeinfiult
werden, woher er oder sie kommt. Das
ist mehr eine Frage der Milieuerfahrung
des Kindes in seiner kindlichen und ju-
gendlichen Sozialisation. Und da bin ich
einfach der Auffassung, daB aus dem
Maddchen, das sich vielleicht ais 14jahri-
ge Hauptschiilerin schwertat, schlie8lich
eine selbstandige, sich selber regulieren-
de und mit guter Tatigkeit und Ausbil-
dung ausgestattete Frau von 32 Jahren
werden kann, ebenso wie die Abiturien-
tin aus gutem Hause, die ein Studium in
der gehdrigen Zeit absolviert und eine
Karriere als Juristin beim Industriever-
band macht.

Frage: Die Landespolitik definiert Partizi-
pation, Pravention, Emanzipation und
Integration als jugendpolitische Leitziete.
Was kdnnen Jugendkunstschulen und
kulturpddagogische Einrichtungen zur
Erreichung dieser Ziele beitragen?

Weinberg: Voraussetzung dafiir, daB sol-
che Anspriiche von Kindern und Jugend-
lichen uberhaupt als etwas wahrgenom-
men werden, das mit iinen zu tun hat,
ist, daB Jugendliche und Kinder die Er-
fahrung machen kénnen, daB ihr Engage-

Jugendiue

ment sich lohnt und daB es Folgen hat:
z.B. fur die Gestaltung des Programms
einer Jugendkunstschule in bezug auf
die Selbstdarstellung in einer begrenzten
Offentlichkeit. D.h., all diese politischen
Ziele setzen voraus, daB Kinder und Ju-
gendliche die Chance hatten, daB fir sie
Befdhigung zur Teilhabe Uberhaupt ent-
steht. Und die Befahigung zur Teilhabe
[aRt sich anregen und ausweiten, und sie
kann bewufit und systematisch als Pro-
gramm auch von Jugendkunstschulen
entwickelt werden.

Aber es geht um ein sich entwickelndes
Lernen der Teilhabebefahigung. Die ist
die Voraussetzung dafur, daR dann viel-
leicht auch eine Orientierung auf die
gute demokratische ‘Obrigkeit’, auf den
gesellschaftlichen Zusammenhalt — oder
wie diese Formeln alle heiBen — ge-
schieht, Aber vorher ist gar nichts. Und
Jugendkunstschulen arbeiten nicht auf
diese Ziele hin, das konnen sie gar nicht.
Aber Jugendkunstschulen kénnen etwas
dafir tun, daf bei Jugendlichen die Be-
fahigung zur Teilhabe an sczialer Betati-
gung und zur Entwicklung von Seibst-
wert entsteht. Ob die Jugendkunstschu-
len die Jugendlichen dann politisch inte-
grierend beeinflussen kdnnen oder gar
dahingehend, daf sie etwa die Musik
der anderen so gut finden wie die eige-
ne, die sie auch schon nicht mehr rich-
tig mogen, weil sie sich schon wieder
gedndert hat gegenuber derjenigen von
vor sechs Monaten, das ist eine andere
Frage. Das sind alles Folgeprobleme. Ju-
gendkunstschule arbeitet im Vorfeld des
Vorfeldes, sie arbeitet nicht direkt auf
politische Ziele hin,
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Frage: Was ist kulturelle Bildung aufer-
halb von Schule heute?

Weinberg: Alles, was in den Massenme-
dien passiert.

Frage: Stellt sich die Frage nach Breiten-
kultur am Ende der 90er Jahre noch ge-
nauso wie in den 7Qer Jahren?

Weinberg: In den 70er Jahren wollte
man ja die Breitenkultur intentional ha-
ben und Kultur verbreitern, weil man
von der hohen Kultur als normativer Vor-
gabe weg wollte. Heute haben wir eine
Massenkultur, die sich entwickelt, ohne
irgendwelche politischen oder erzieheri-
schen, padagogischen Intentionen. Ich
glaube, das missen wir tberhaupt erst
einmal zur Kenntnis nenmen.

Was ist eigentlich die Eigengesetzlichkeit
von Massenkultur? Denn an der partizi-
piert jeder. D.h., die Verbreiterungsin-
tentionen der 70er Jahre sind in eine
gesellschaftliche Entwicklungsrichtung in
den 80er und jetzt in den 90er Jahren
gegangen, die niemand vorausgesehen
hat. Das macht vor allen Dingen die mit
Idealen besetzten padagogischen Men-
schen - ubrigens gleichgiltig, in welcher
Branche - manchmal sehr hilflos und
sehr ratlos.

Man kann eigentlich nur versuchen, sich
konkret damit auseinarderzusetzen. Man
kann die Frage stellen: Hat es viejleicht
Vorteile, wenn wir uns nicht in die mas-
senkulturellen Trends nur hineinbegeben
und uns ihnen anbiedern, sondern ein
Programm machen, wo Eigentatigkeit,
bestimmte [nstrumente und bestimmte
kulturelle inhalte wichtig sind, die auch
Spal machen? Aber wir missen wohl

einsehen, dal wir iberhaupt nicht be-
rechnen konnen, was die Kinder und
Jugendlichen daraus machen. Es sei
denn, wir konzentrierten uns auf die
Ausbildung von Eliten fur den Nach-
wuchs von allen moglichen kunstleri-
schen Betdtigungen. Das konnte ja auch
eine Programmatik sein, nicht fur alle,
aber fir einige. Dadurch wird Kinstler-
nachwuchs produziert. Das war ja auch
ein Effekt der 70er Jahre: Wir hatten
plotzlich massenhaft Bands im Ruhrge-
biet, die aufgetreten und getingelt sind
und damit z.T. richtig Celd verdient ha-
ben.

Es geht also nicht nur darum, subventio-
niert etwas fur Kinder und Jugendliche
zu tun, sondern auch zu sehen, dal es
hier auch kommerzieille Interessen und
Erwartungen gibt. Diese Verkniipfung
mit Kommerziellem bei Jugendkunst-
schulen bedarf unter Umstanden der
Reflexion, ob man das will oder nicht
will. Meiner Meinung nach sollte man
sich sehr gut Gberlegen, ob man sich
von kommerziellen Aspekten abgrenzen
will oder nicht.

Frage: Wie kénnte eine Programmatik
fiir die 90er Jahre aussehen?

Weinberg: Mit generellen Aussagen bin
ich immer vorsichtig, zumal die Einrich-
tungen ja ihr individuelles Profil haben
und weiterentwickeln missen. Was ich
wahrnehme, ist, dal Jugendkunstschulen
auf Dauer wohl in eine kulturelle Ent-
wicklungspolitik in Stadtteilen, Stidten
und Regionen hineinkommen werden,
weil die Politik langsam anfdngt, das zu
begreifen. Und das wiirde bedeuten, dal
Jugendkunstschulen immer mehr dar-

Vielfalt als Programm



laterview miit Prof Or. Johannes Weinberg (Universitdr Munster)

liber nachdenken sollten, mit wem sie
kooperieren ollen: mehr mit Schulen,
mehr mit Gruppen von Kunstlern, Werk-
statten, Kunstwerkstatten, mehr mit !n-
itiativen usw. Ich denke, die konkrete
Kooperations- und Vernetzungsfrage wird
starker auf die Jugendkunstschulen zu-
kommen. Vor allen Dingen auch mit ih-
rer Kraft, daR sie ja Jugendliche ‘haben’.
Sie sind — im demokratischen Sinne - in
der Stadt und in der Region ein politi-
scher Faktor. Mir scheint das ganz wich-
tig zu sein. Hier wird ja Teilhabe produ-
ziert: Teilnehmerinnen beweisen, daR sie
Teil haben wollen, und hier wird Teilha-
bebefahigung auch noch weiterentwik-
kelt. Und das ist ein in der Demokratie
wichtiges Moment. Zur Zeit wird das al-
les noch nicht so diskutiert, zumindest
nicht im GroRen und in der Offentlich-
keit. Aber ich denke, auf dieser Schiene
weiterzudenken ware sehr sinnvoll.

Frage: In unseren Anfangsgesprachen
haben Sie die Zukunftschance des Kon-
zepts Jugendkunstschule/kulturpadago-
gische Einrichtung® mit dem Stichwort
LPluriformitat* beschrieben. Was bedeu-
tet das fur die einzelne Einrichturg?

Weinberg. Die einzelne Einrichtung
macht erstens einmal nicht dasselbe wie
die andere Einrichtung. Und zweitens ist
sie in sich pluriform. Sie kann Eiitenach-
wuchsschule genauso sein, wie sie ziel-
gruppenorientierte Schule, Jugendkunst-
schule fiir bestimmte Bevalkerungsgrup-
pen, sein kann, weil sie zu denen einen
guten Draht hat; z.B. deshalb, weil ein
mittelstandischer tiirkischer Unterneh-
mer bereit ist, mit ihr zusammenzuarbei-
ten. Dagegen gibt es haufig so Canz-

heits- und Integrationsvorstellungen sehr
naiver Art, denen zufolge etwas ,nicht
zu uns palt* 0.a. Und solche Ganzheits-
vorstellungen werden in der Rege! von
Individuen artikuliert. Die Rollenvielfalt
der Individuen selbst ist aber ein Hin-
weijs darauf, da} wir viel vielfaltiger sein
konnen. Und ich glaube, [nstitutionen
sollten sich uberlegen, wie sie in die Plu-
riformitat ihres eigenen Angebots und
damit auch der Kooperationspartner hin-
einkommen oder in Vernetzungen. Was
ja zunachst einmal witzig ist, weil doch
sozusagen die ‘Gefahr’ besteht, daB der
Elitenachwuchs fir irgendwas und die
turkischen Madchen oder die tiirkischen
Jungs, die da auf die Pauke hauen wol-
len, sich auf einmal begegnen konnten.
Anderes Problem: Wie ist das mit den
Schmuddelkindern und all den anderen
‘Problemfallen’? Da hdngen also viele
praktische Probleme dran. Aber: Die
Chance der Jugendkunstschulen ist es,
genau das aufzubauen, denn das kriegen
andere nicht hin, weil die immer Regu-
larien haben: Da werden sie zwangswei-
se zusammengesteckt, etwa in der Schu-
le, und dann laufen sie auseinander. Und
Jugendkunstschule kann, wenn sie eine
Chance hat, auch zueinander nicht Pas-
sendes betreiben.

Das Image nach auBen muR kein einheit-
liches sein, sondern das Image ist ein
Konstrukt, den Leuten zu erklaren, war-
um das [mage so ulkig ist, wie es ist.
Das ist ja das Ding mit der Corporate
Identity. Die Corporate ldentity, wenn
man sie professionell macht, verknupft ja
Dinge, die eigentlich gar nicht zusam-
menpassen, macht aber nach aufen
deutlich, wir kénnen das alles und wol-
len das auch. Corporate ldentity ist kein
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ganzheitliches Konzept im Sinne von
Harmonie, sondern sogar Kontréres pafit
da zusammen.

Frage: Wie wirden Sie ,Pluriformitat®
definieren?

Weinberg: Pluriformitat heif3t Vielfalt von
Formen und Inhalten des Angebots. In-
halte kénnen z.B. nach Branchen in der
Jugendkunstschule differenziert werden,
Zeichnen, Malen, Theater, Tanz und,
und, und, vielleicht auch Musikalisches.
An Formen gibt es neben Kursen Perfor-
mances, Aktionen, Projekte usw. Die
Vielfalt ergibt sich aus den Méglichkei-
ten, die das Haus hat, und den Interes-
sen, die es vertritt. So wie ich sie wahr-
genommen habe, ist jede Jugendkunst-
schule in sich schon pluriform. Die Fra-
ge ist, ob sie diese Pluriformitat nicht
noch ausweiten mochte.

Und ich denke, je mehr man ein eigenes
Haus hat oder sogar ein eigenes Geldn-
de, das zum Haus gehért, desto mehr
kann man auch zeitlich bezogen pluri-
form sein. Es wurde hinzukommen, daB
die Jugendkunstschule vielleicht nicht
nur selber Veranstalter ist, sondern auch
Wohnungen oder Etagen — also ein Dach
— bietet fiir andere, die da etwas ma-
chen oder anbieten wollen. Eine solche
Weiterentwicklung ginge dahin, daf man
Raume und Zeiten zur Verfiigung stellt
und vielleicht auch beratend tatig ist
und nicht nur veranstaltend. Pluriformi-
tdt scheint mir eine Zukunft zu haben.

Frage: Was sind lhre Zukunftswiinsche
und -empfehlungen fir Jugendkunstschu-
len/kulturpadagogische Einrichtungen?

Weinberg. Dal es den Jugendkunstschu-
len in NRW insgesamt gelingt, die Viel:
falt, die sie auf die Beine stellen, immer
wieder auch tliber die Medien ins Spiel
zu bringen. Es gibt Fernsehen, es gibt
Radio, es gibt Multimedia und Internet
und alles magliche. In den Medien pré-
sent zu sein — und zwar in der Vielfalt —,
scheint mir dulerst wichtig zu sein.
Hier ist also im Grunde zu iberlegen,
wie die Prasenz von Jugendkunstschulen
verstarkt werden kann in der sich ent-
wickelnden Medienkultur des Landes.
Was ich nicht weill und was mich unsi-
cher macht, ist, ob es sich dabei eigent-
lich um ein Sekundarphdnomen handelt.
Aus der Perspektive der Macher stellt es
sich ja oft so dar, dal man zusatzlich
noch etwas tut, damit man in die Medi-
en kommt. Die Frage ist also: Wie laft
sich die Arbeit der lebendigen Men-
schen in der Institution vor Ort mit der
uberregionalen Medienkultur des Landes
verkntpfen? Wobei sich den Jugend-
kunstschulen und kulturpadagogischen
Einrichtungen heute schon in der loka-
len und regionalen Medieno6ffentlichkeit
die eine oder andere Kooperationschan-
ce erbffnen miifite.
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